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Elerna poveste a disonunltei

Definitia teoretica a consonantei in muzicd ne poarta
prin hatisul terminologiilor si opiniilor despre intervalul
muzical, pornind evident de la latinescul consono. Asadar
sunetele simultane dintr-un interval (sau acord) trebuie
sd sune bine Impreund, sa se potriveascd. Nu e atat de
simplu. De-a lungul istoriei muzicii, contopirea potrivita,
agreabild a sunetelor produse simultan este diferit in-
terpretata, In functie de legi acustice, dar si de sisteme
de acordaj diferite, de teorii psihologice si de teorii ale
receptdrii. La principiul consonantic au apelat unii cerce-
tdtori pentru a explica originile muzicii, si o parte dintre
ei nu au renuntat nici pand astdzi sd caute explicatii ab-
solute, obiective ale consonantei (in vibratia corzilor, in
rezonanta naturald a sunetului), desi nuantele subiective
napadesc teritoriul. Este o cdutare obsesiva pentru unii a
consonantei, evident raportata la ingredientul care le ofera
justificarea: disonanta. Scoala lui Pitagora privea conso-
nantele ca afinitdti intre sunetele componente, iar diso-
nantele ca eterogenitati, intr-o perspectiva filozofica si
matematicd ce cuprindea armonia universului si rolul
primordial al numdrului. Nu o sd continui insd cu po-
vestea celor preocupati de raportul consonantd—disonantd,
desi gdsim destule investigatii fascinante la Zarlino si
Descartes, la Mersenne si Rameau, la Helmholtz si Stumpf.
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Secolul XX nu a facut decat sa relativizeze (in functie
de contextul cultural, norme stilistice) limita destul de sta-
bila pand atunci intre consonantd si disonantd. Regulile
importante ale contrapunctului clasic (nesocotite nu doar
de excentricul Carlo Gesualdo), apoi ale tonalitatii clasi-
co-romantice (incalcate frecvent si flagrant de Franz Liszt
si Richard Wagner, printre multi altii) cereau rezolvarea
in anumite conditii a disonantelor in consonante, tratarea
cu grijd a asperitatilor. In momentul in care gandirea
intervalica a lui Arnold Schonberg exclude consonanta —
cel putin in faza incipientd a reformei sale — dispare acel
sens al muzicii bazat pe tensiunea dintre consonanta si
disonanta. Tensiuni si relaxari exista in continuare, insa
s-au mutat la nivelul timbrurilor, ritmurilor, intensitatilor.
La fel, notiunile de consonanti si disonanta se transfera,
mai mult sau mai putin metaforic, in multiple alte planuri.

In volumul de fata voi apela mai degraba la asemenea
referinte metaforice fard sa neglijez totusi concretetea
straturilor muzicale explicate prin raportarea la conso-
nanti si disonanti. Intr-o prima parte, imaginea unor
compozitori precum Mozart si Enescu, confectionatd de
posteritate, se aldtura discutiei despre notiuni, curente si
stiluri muzicale, toate strabatute de prejudecati si clisee,
dar si de idei Innoitoare care stimuleaza interesul pentru
trecutul apropiat. Existd destule disonante, bundoara, in
teoriile despre interpretarea si receptarea muzicald, asa
cum reiese din ultimele decenii in care a inflorit practica
,interpretdrii informate istoric”. Oare nu ramane insdsi
pretentia de autenticitate, asumata de acest curent, o di-
sonantd nerezolvata? De unghiul din care privim spre ase-
menea probleme depind atatea alte interpretdri, nu numai
cea precizatd cu mai multd acuratete in terminologia
engleza: performance.
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Cum 1l percepe Milos Forman pe Wolfgang Amadeus
Mozart, sau un tandr compozitor roman, educat dupa 1990,
pe George Enescu? Ce Inseamnd pentru un compozitor
german de la inceputul secolului XX, precum Max Reger,
si pentru unul roman apartindnd minoritatii germane din
perioada postbelica, Wilhelm Georg Berger, etichetele fin
diferentiate de neoclasicism, modernism istorist sau mo-
dernism moderat? Cum isi modeleaza unii compozitori
romani — Aurel Stroe, Anatol Vieru, Tiberiu Olah - sofis-
ticatele sisteme de avangardd, in consonanta cu regimul
comunist? In ce fel s-au adaptat predecesorii lor, si mediul
muzical romanesc, in general, dictaturilor din preajma si
din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial?

Disonante ideologice, stridente politice se insinueaza
in acest prim calup de scrieri, iar ele vor deveni chiar mo-
torul generator al micilor istorii cuprinse in al doilea
grup, cel destinat muzicilor postbelice ale fostului spatiu
comunist. Este muzica realismului socialist consonanta,
si muzica de avangardd disonanta? Un simplu rdspuns
afirmativ, oricat de tentant ar fi, nu este posibil.

Maénata poate de nostalgia vreunui happy-end, am
grupat in ultima parte a volumului o serie de mici articole
,consonante”, dat fiind ca au fost provocate de admiratia
mea pentru protagonistii sau evenimentele care apar aici.
Pe unele dintre ele le-am publicat in ultimii patru ani in
Romania literard, Dilema veche, Infinitezimal, Actualitatea
muzicald sau in ziarul Acord al Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti. Celelalte studii adunate in acest
volum provin, in mare parte, din prezentari la diverse sim-
pozioane sau din publicatii in limba germana sau engle-
z4. In cele din urma, observ ci ansamblul reflect’ propriile
mele disonante: desi educatd academic, nu am pregetat sa
apelez la exemple din mediul confuz, neselectiv si foarte
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popular de pe youtube; desi am avut intentia de a fi in
consonantd cu un public mai larg, mai rabufnesc pe alo-
curi reflexele de muzicolog analitic.

Bucuresti, martie 2017
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Consonanfe imperfecte



Moz-art st Amadeus, compozilii si fic/tiuni:

disonanlte mn interpretare?

Sonoritd,ti transparente

A cduta transparenta In muzicd inseamnad a gasi tot
felul de metafore seducdtoare care sa asocieze imagina-
tia cu sonoritéti clare, limpezi, cristaline. Dacd rugati un
muzician (sau un meloman) sd enumere muzici trans-
parente, e posibil ca primul pe listd sa fie Mozart. Ar
urma, poate, Maurice Ravel (Jeux d’eaux printre altele) si
in genere piese asociate cu apa in toate formele ei (Ghe-
tarul de la Scirisoara de Martian Negrea, bundoard, sau
Catedrala scufundatd a lui Claude Debussy). Avem tendinta
sd ne gandim la teme acvatice pentru transparentd, dar
daca reflectam ceva mai mult, ne ddm seama cd impre-
sionismul (din care au iesit exemplele de mai sus) preferd
0 anume incetosare care-i este proprie, o transparenta
tulbure si ambigud. Sd revenim insd la Mozart, pentru a
observa cd si acum, la atata timp dupa disparitia sa fizica,
biografii incd au dubii asupra multor aspecte ale vietii
sale: lipsa de transparentd planeaza inevitabil asupra
relatdrilor cronicarilor. Unii regretd din perspectiva stiin-
tificd misterele ce nu pot fi dezlegate, altii se bucura de
multiplele posibilitdti de a fictionaliza destinul mozartian.

Muzica lui Mozart continud sd se adreseze tuturor
varstelor si gusturilor, sa fie o sursd inepuizabila pentru
concerte destinate copiilor sau pentru compozitorii de
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avangardd. Ca nici un alt compozitor, Mozart pare a-i
multumi pe toti: pe melomanii care cautd destinderea in
audierea ,, muzicii clasice”, pe specialistii care nu au epui-
zat disecarea mecanismelor generatoare ale lucrarilor
mozartiene, pe interpretii de toate felurile si varstele —
dirijori, instrumentisti, cantdreti —, pe compozitorii de
azi care pot incd descoperi impulsuri creatoare venite
din temele si ideile mozartiene.

Prin anii “90 ai secolului trecut, ,,efectul Mozart” a facut
valva mai cu seama in spatiul american. Diversi cercetatori
(nemugzicieni) incercaserd sa demonstreze cd, ascultind
muzicd de Mozart, se pot Imbunatati capacitatile mentale,
inteligenta, sau se pot obtine rezultate curative in tratarea
unor boli, in educatia copiilor cu dizabilitdti. Alti cercetatori
(tot nemuzicieni) aveau sd infirme aceste ipoteze, cativa
ani mai tarziu, in secolul nostru.

In ceea ce priveste gustul public, filmul lui Milo$
Forman, Amadeus, dupé piesa lui Peter Shaffer, a lansat
imaginea compozitorului copildros si iresponsabil, in-
zestrat totodatd cu har divin. La peste trei decenii de la
aparitia filmului, ne fascineaza incd felul in care temele
preferate ale biografiei mozartiene — geniu versus medio-
critate, misterul mortii muzicianului — sunt invéaluite in
mantia modernitdtii, care paseste pe urmele romantis-
mului. Balanta fina intre creativitate si mestesug, apa-
rentul contrast intre personalitatea si darurile care i s-au
dat (sau refuzat) unui artist continua sa fie subiecte
predilecte, atunci cand se evocd perechea Mozart-Salieri.

Toate acestea ne indeamna la discutii. Sa le privim
mai indeaproape, sub o lupa evident transparentd, dar
si deformatoare.

I6



. -
~Mozart, 0 viata

De curand a apdarut la Humanitas o biografie sem-
natd in 2013 de Paul Johnson, jurnalistul, istoricul si
pictorul de acuarele care i-a portretizat si pe Napoleon,
Washington, Socrate, Darwin sau Churchill. Daci citesc
cartea cu ochii muzicologului, ii pot reprosa autorului
sursele bibliografice exclusiv britanice, sau pot stramba
din nas cand dau de ultimul capitol, ,Mozart la Londra”:
imi aduce aminte inevitabil de alte generatii de muzico-
logi romani, care cereau imperios un capitol similar, cu
nuante autohtone, indiferent dacd scriai o monografie
despre Arnold Schonberg sau Gesualdo da Venosa. Dar
adevarul este ca Paul Johnson nu a avut nici o clipa pre-
tentii muzicologice, si atunci revin In matca sa pentru a
admira cartea din doud motive: pe de o parte structura
sa ingenioasa si simpld totodatd, si pe de alta, demontarea
realistd a diverse mituri legate de biografia mozartiana.

Cu realism condimentat pe alocuri cu umor si ironie,
Johnson reface imaginea lui Leopold Mozart: nu cea a unui
tata tiranic si temut, ci a parintelui profesionist, care a facut
tot posibilul sa-si sustind copiii muzicieni, din momentul
in care le-a detectat talentul. Legendara usurinta a lui
Wolfgang a fost cu sigurantd potentata si descdtusata de
Leopold prin educatia muzicald inceputd de la varsta de
trei ani: limba germand a fost astfel invatatd in acelasi
timp cu cea muzicald. Pledoaria pentru Constanze e de ase-
menea apreciabild: sotia etichetatd de posteritate drept ires-
ponsabild, lacoma si naiva era de fapt o bund gospodind,
devotata sotului si care a stiut sa-i cultive memoria de-
cenii dupd moartea sa. Datoriile si asa-zisa sardcie a lui
Mozart, boala, moartea si funeraliile sale fac de asemenea
obiectul unor reconstituiri care privesc mai atent contextul
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